CINEMA

Sem tempo de bbrboleta

Uma primeira obra sobre a classe média 71exto oe JORGE LETAO RAMOS

A existéncia deo um quotidiano portugués fello de slléncios e de pequenas lrustragoes

[ " le é denrista, ela é de fami-

i +lias endinheiradas, estdo
casados e perguntam-se, todos
os dias, para onde foi 0 amor.
Ha uma filha, um namorado,
um pai, uma cabra e uma sobri-
nha que ali veio assentar ideias
depois de ter largado um fésfo-
ro 4 casa da mae. Hd o quotidia-

no ¢ os absurdos que estio por
baixo e para além dele, ador, a
rotina e o grotesco. Tudo num
telefilme que Paulo Branco es-
ta a produzir para a RTP e que
tem méritos para tentar a sala
antes do pequeno ecrd.

A primeira sensacio que Es-
quece Tudo o Que Te Disse

desperta ¢ a de reconhecimen-
to. Por detras do tom sardéni-
¢0, do sublinhar dos ridiculos,
da caracterizagdo dos persona-
gens sempre um ponto acima
do nivel normal do naturalis-
mo, o que vemos € por demais
comum, ¢ o campo aberto de
uma certa gente portuguesa de

classe média, roida por um
sem-niimero de pequenas frus-
tragbes, com existéncias feitas
de siléncios entrecortados por
recriminagdes e, |4 por baixo,
uma pelicula de sofrmento
que se vai espessando, que se
auto-alimenra como um carci-
noma. Um dia pode muito
bem conduzir ao desespero, ao
veneno, 3 faca, ao fogo, & fuga.
No filme de Antdnio Ferrei-
ra — primeira longa-metragem
de um realizador que se perfila
como dos mais promissores in-
tramuros —, esse tspessamen-
to da amargura faz eclodir um
desfecho em que os persona-
gens como que ganham asas,
COmo a cimara, para um terri-
téric que € quase-fantdstico.
Assim se organiza o que pode-
riamos chamar de «happy end»
5 NA0 LIVESSENOS LTANSpPOSto a
fronteira do quase-realismo. A
fuga é bonita, o espectador de-
seja esse salto para o outro lado
e congratula-se, mas I por den-
tro o que ficou a morder foi ou-
tra coisa nada radiosa. Aquela
gente média portuguesa nio
tem saida, nao tem futuro. Estd
atolada no casulo e vai ser larva
e rastejar até ao fim... Nio a es-
pera, oh!, ndo a espera, nio, ne-
nhum tempo de borboleta.
Esquece Tudo o Que Te
Disse tem estrutura de melo-
drama, molho de comédia, sa-
bor acre. Vemos isso desde o
primeiro plano, essa danga de
um casal em esfarelamento, a

muiisica melada, ele contrafeito,
ela em ligrimas, cena culmina-
da em agressio, cldssica cena de
ciimes ¢ exercicio de poder
{memdria de uma diferenciacio
de classes que também por ali
passa). O espectador volteia en-
tre o efeito de realismo, um cer-
to riso 2o detectar o excesso, a0
identificar as convencoes, entre
o destacamento e um eficaz
efeito de cernura. O filme nio
despreza aquela gente, pelo con-
trdrio, até gosta dela, nuncaaex-
poc 20 enxovalho termunal de
ser apenas risivel &, por mimetis-
mo, o espectador acaba por se
abeirar dos personagens com
cumplicidade. Mérito, rtam-
bém, dos actores, em particular
o trio protagonista, todos eles
utilizados pela primeira vez
com tamanho destaque, mes-
mo se tém diferentissimos per-
cursos (Anténio Capelo e Cus-
tadia Gallego sdo profissionais
experimentados € com carreira
longa, Amélia Corda é pratica-
mente uma estreante) — A, Ca-
pelo e C. Gallego em trabalhos
de composicio, A. Corda apos-
rando numa espécie de «racar
que as cimaras aprovam.

Esquece Tuco

o Que Te Disse

de Anlénio Ferrelra (Portugal),
com Custddla Gallego,
Anténlo Capelo

[LISBOA Forta Nova 2, King 1,
Saidenha 6; PORTO: AMC,
Cidada do Porto 3) 00O

Uma actriz acontece

Custodia Gallego arranca inferpretacao memoravel

‘1_:‘ la quer ser amada, e quer com tan-
—ta forga, com ranta violéncia, que
nio consegue amar. A exigéneia faz
com que ndo seja generosa. E ela ndo
sabe que mais fazer» — assim define
Custédia Gallego o seu personagem
em Esquece Tudo o Que Te Disse,
figura matricial do filme, emblema to-
mado até para cartaz. Se mais nada ne-
le houvesse, s6 para a ver valiaapena o
dinheiro do bilhete.

Custodia Gallego é alentejana, co-
lheita de 1959, passou infincia e adoles-
céncia cirandandoe entre Beja, Lisboa ¢
Portalegre, ao sabor do emprego pater-

no. Frequenta Medicina, mas, 4 revelia
da familia, consegue fazer o Conserva-
tério «na clandestinidade, a pagar as
propinas com o dinheiro que me da-
vam para os almogos na Faculdades,
Quando estd & beira de o completar é
que revela aos pais que o tempo que
passara a caminho do Campo de Santa-
na iria ser imitil, se € que nestas coisas
de formagio hi coisas imprestdveis. Es-
treou-se profissionalmente pela mio
de Arrur Ramos — figurante apenas no
Fernando Talvez Pessoa, de Jaime Sa-
lazar Sampaio, no T. Nacional. E logo
em 1984/86, por mor das interpreta-

¢0es que assegura no T. Ibérico (Celes-
tina, de Fernando Rojas, Ai Que Sal-
tos Me D4 o Coragao, de Tchekhov,
Bodas de Sangue, de Garcia Lorca, e
Avareza, Luxiria ¢ Morte na Arena
Ibérica, de Valle-Inclin), firma-se co-
mo uma das mais proeminentes jovens
actrizes em ascenso — ela que fora pa-
rar i profissdo «como se a vida me tives-
se agarrado, em vez de ser enaagarrara
vidav. Nada no tradicional ambiente fa-
miliar probabilizava essa escolha.
Apesar de uma carreira longa de qua-
se duas décadas, repartida por teatro,
televisio e cinema, Custédia Gallego
chega ao papel de Felizbela por meio
de scasting» e ndo de escolha directa.
Que o método se revela adequado diza
perfeita sintonia entre a actriz e o per-
sonagem que o ecrd nos devolve, inter-
pretacio camalednica, de mascara dolo-
rida e comovente, profundamente hu-
mana no caldear entre o frigil, o amar-

Custddia Gallego

g0, o carente, o odioso, 0 quase insupor-
tavel. Uma forte actriz de cinema acon-
tece no ocaso deste 2002, que néo foi
ano dourado para o cinema portugués.
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